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多克特罗小说《拉格泰姆时代》中的 
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内容提要：�美国后现代主义作家多克特罗的小说《拉格泰姆时代》体现出了三种

音乐叙事，堪称一曲主题与艺术特色完美呼应的拉格泰姆音乐。其音

乐叙事之一是它在形式上具有拉格泰姆的音乐特征，其二是其对黑人

音乐家形象的塑造及人生沉浮的讲述。与形式上的音乐叙事同时进行

的是它特有的一种隐性音乐叙事，呼应了拉格泰姆的双声道演奏特征，

即左手稳定的低音伴奏呈现拉格泰姆时代工业发展的滚滚巨轮之声，

右手切分旋律的变幻揭露了繁荣时代欢快旋律表象之下的社会不稳定

音符与改革、救赎的呐喊之声。呐喊之声包括犹太爸爸温和的文化改

良行动和黑人音乐家小科尔豪斯激进的暴力抗争。第三种音乐叙事在

纵向上与第一种紧密呼应，而第二种又内嵌于第三种之内。此三种音

乐叙事如织锦般经纬交织，内外衔接，浑然天成地勾勒出了 20 世纪初

美国社会的张力及少数族裔追求种族平等共存的努力。
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E. L. 多克特罗（E. L. Doctorow）是美国后现代左翼文学的杰出代表，是美国

当代公认的一位富于社会责任感的后现代主义小说家，其创作明显具有社会主义

意识，他善于运用马克思主义的阶级分析方法，表现后现代人类经验。他的作品

大多取材于底层劳动人民的生活和资本主义社会的历史。多克特罗以独特的后现

代主义艺术技巧，深刻地探讨了严肃的政治主题：批判资本主义，宣扬社会主义，

追求社会公正。在艺术上，他不仅文字绘声绘色、技巧高超，而且在形式、布局、
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格调上也变化无穷，有力地深化了作品的主题。他的第四部小说《拉格泰姆时

代》（Ragtime）不仅巧妙地融合了真实的历史事件与虚构的故事情节，“使文学政

治化，使政治历史化”（陈世丹，2003），而且读起来如一曲拉格泰姆音乐般流畅。

有学者对此评论道，《拉格泰姆时代》“有着抒情诗般的曲调、流水般的结构和欢

快、充满活力的节奏，这样一种内在的音乐性已浑然天成，使得任何外部解说都

黯然失色”（Sheppard, 2000）。这种浑然天成的“内在的音乐性”具体是如何体现

出来的呢？这可以从其织锦般的音乐叙事中窥得全貌。首先，小说在语言、结构、

写作技巧等形式层面上直观体现了拉格泰姆节奏鲜明的特点。其次，它塑造了黑

人音乐家小科尔豪斯·沃克（Coalhouse Walker Jr.）的形象，讲述了其人生沉浮。

这两种音乐叙事与龙迪勇在《“出位之思”：试论西方小说的音乐叙事》一文中

的总结 a相呼应。但是，《拉格泰姆时代》还体现了该文文未指出的另一种隐性音

乐叙事：其双声道主题与拉格泰姆弹奏之时左右手不同的旋律特点相呼应，即左

手低音稳定机械的伴奏衬出了时代发展的滚滚巨轮之声，右手变幻多元的切分旋

律则表现了种族冲突、女权运动、资本主义的腐朽音符与改革、救赎的呐喊之声。

这呐喊之声包括小科尔豪斯的暴力抗争及犹太爸爸（Tateh）b艺术层面的温和改良

之路。两者道路不同，但都指向了种族平等、和谐共存的美好未来。这两种呐喊

之声也使得小说的双声道主题更加厚重，具有深刻的政治意义。如此左右手的主

题声音并行、交织，呼应了第一种音乐叙事，而第二种音乐叙事又内嵌在这第三

种之中，如织锦般内外衔接、经纬交织的音乐叙事形象地展现了美国 20 世纪初复

杂的社会张力及少数族裔追求种族平等及共存的努力。

一、小说形式的音乐性

拉格泰姆（Ragtime）c音乐于 19 世纪末在美国形成，盛行于 20 世纪前 20 年

（Waterman, 1985），为 1920 年左右爵士乐的兴起奠定了坚实的基础，成为爵士乐

的源头之一。拉格泰姆的显著特征是，左手为均衡稳定的双拍子低音节奏，右手

a 这三种西方小说的音乐叙事分别为：（1）在内容层面叙述音乐家的故事或塑造音乐家的形象；
（2）如器乐一样最大限度地缩减了语词的表意性，追求像音乐那样去创作纯粹的美的形式的
作品；（3）在结构上模仿或借鉴音乐艺术的跨媒介叙事作品。

b Tateh 在意第绪语（Yiddish）中意为“爸爸”。为与“白人父亲”（Father）区分开来，本文用
“犹太爸爸”指代 Tateh。
c 在 20 世纪拉格泰姆可指钢琴曲、歌曲、舞蹈、乐队乃至其他混杂式乐曲等多种艺术形式，但

是随着时代变迁，如今一般指的是拉格泰姆钢琴曲（Berlin, 1980）5-20。
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利用切分音造成强弱拍异位（Waldo, 2009）。由于重音放在左手，右手弹奏部分

切分音经常连续出现，旋律节奏变化频繁，而形成参差不齐的节拍（ragged time）

（Berlin, 1980），因此拉格泰姆也被译为“散拍乐”。

正是这种旋律并置塑造了其独特的对比与张力，拉格泰姆曲子因而变得幽默、

活泼、欢快起来，同时具有美国黑人及西非音乐独具一格的多元旋律特色（Hasse, 

1985）14。多克特罗在《拉格泰姆时代》的创作中巧妙地将拉格泰姆乐曲节奏明

快、切分频繁、断奏、对位等特点融入小说的语言、结构及写作技巧中，在这参

差不齐的拍子之中塑造了小说形式上独特的音乐审美价值。值得注意的是，开头

的楔子引用了美国非裔钢琴名家斯科特·乔普林（Scott Joplin）a的话：“这首乐曲

不要弹得太快。拉格泰姆是不能弹得太快的”，提醒读者要慢慢品味文字的每个

细节。

从章节结构来看，小说是由四十个平均每章不到十页的短小章节构成的，如

一帧帧电影镜头一般在读者面前飞速闪过，节奏明快。章节连接部分留下了大量

空白，中断了线性叙述，形成一种切分和断奏的感觉，给读者留下了大量思索空

间。不仅如此，多克特罗将经济繁荣的表象与社会动乱的图景并置，极少数人的

财富和享乐与几百万人处于失业状态形成鲜明对比，暴露了时代张力。这种写作

手法与音乐中的对位法（counterpoint）十分贴近，即让两条或者更多条相互独立

的旋律同时发声并且彼此融洽的音乐创作技巧（Kennan, 1999），让读者如临其境

地听到不同的时代旋律在同时进行、交叉碰撞。

从文字层面来看，全书运用了大量的短语略句，给人一种类似切分音节般的

跳动感。在第十三章中，开头是两个“铁轨！”（Doctorow, 1975）80，第二十七章

和三十三章的开头为：“春天，春天！”（Doctorow, 1975）164“啊，好一个夏天！”

（Doctorow, 1975）208 这种短句结构及重复与拉格泰姆音乐左手稳定机械的双拍子

伴奏效果类似，似乎在引起读者的注意，又似乎在暗示叙述者对于转瞬即逝的时

代的感慨。

在叙事技巧上，多克特罗运用复调、非线性叙述把三个虚构的家庭和真实的

历史人物联系在一起，并且借助拼贴、蒙太奇的手法将众多事件串联起来，迅速

呈现，有时场景的转换并未提供明确的因果连续性，其情节跳跃之快让读者目不

暇接，仿佛每一处轻描淡写的插曲都有其特别的用意，留给读者自己去解读。“叙

述者试图让一系列的图片呈现在读者面前，将对图片进行解码的重任抛给了读

a 斯科特·乔普林以其拉格泰姆作品闻名于世，被誉为“拉格泰姆之王”。
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者。”（Hague, 2000）其中人物对话都没有引号标注，使得情节叙述与对话连在一

起，两者直接切换产生了蒙太奇般的镜头变幻效果。拼贴式写作手法将诸如西格

蒙德·弗洛伊德（Sigmund Freud）的理论、通灵术、对媒介影像的评论等材料穿

插入故事情节的叙述之间，“打破了传统小说的凝固叙事，对读者的审美习惯造成

了极大的震撼，产生了传统叙事模式难以达到的效果”，零散的、破碎的材料组合

给了读者一种“移动的组合感”（陈世丹，2010）。这样一种断裂、时空的跳跃和

穿梭塑造了迷宫一般错杂的情节，如拉格泰姆右手变幻不定的切分旋律一样扑朔

迷离，吸引读者对其解码。

白人、黑人及犹太三个家庭的不同故事线索交替穿插前进，既呼应了音乐中

的复调结构，又如不同色彩的经纬线一般缠绕交错，内外衔接，勾勒出纹理，与

织锦这种手工艺艺术的空间结构特点巧妙地结合。织锦编织过程中不同颜色的丝

线交织进出，宛如社会不同阶层之间碰撞、影响、交互的过程。

《拉格泰姆时代》的叙事既呼应了龙迪勇所总结的西方小说三种音乐叙事的

第三种类型，即“在结构上模仿或借鉴音乐艺术的那一类跨媒介叙事作品”（龙迪

勇，2018）125，但是也在文字形式、写作技巧上直观体现出了拉格泰姆的韵律和

节奏，与他所总结的第二种音乐叙事类型有所重叠又不完全一致。他指出的第二

种音乐叙事是弱化内容而在形式上尽量创造出完美纯粹的音乐感的这种小说（龙

迪勇，2018）120-121，而《拉格泰姆时代》做到了在不弱化内容的同时在形式上创

造出音乐感的效果，且内容与形式相得益彰。

二、左手稳定、机械的低音伴奏： 
工业发展的滚滚巨轮之声

由于小说第二种音乐叙事内嵌于第三种隐性音乐叙事之中，因此我们以讨论

第三种隐性音乐叙事为主，即以揭示小说传达的双声道主题与拉格泰姆音乐左右

手旋律的紧密契合为主。在论述第三种音乐叙事的同时，第二种音乐叙事——对

黑人音乐家的形象塑造及关于其荣辱沉浮的讲述——也会水落石出。

弹奏拉格泰姆音乐时，左手低音伴奏部分一直保持双拍子，均匀而有规律，

如同小说体现的双声道主题中的第一个声道：资本主义工业发展的滚滚巨轮之声。

尽管小说开头以 1902 年开始，但是其讲述的故事大致覆盖了 1900 到 1917 年这

个阶段，即拉格泰姆时代，这是一个美国在社会、政治、科学与工业上经历了巨

大变化的时代。该时期大量移民涌入美国，人口迅速膨胀的同时城市化也在不断
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发展。这些移民有的发家致富，有的却出乎意料地难以摆脱贫困的魔咒（Busby, 

2000）177。世纪之交，美国超过半数的人从事的是体力劳动，劳动时间长，工资

少（Hillstrom, 2011）43-44。后经轰轰烈烈的工人运动，工人们的工作条件和工资得

到改善，1900 到 1917 年工会会员人数有了明显的增长（McNeese, 2008）。但是与

此同时，工人运动遭受到的来自大企业乃至法律制度上的阻碍并未消失。从一战

开始到 20 世纪前 20 年，美国工人运动遭到了政治保守主义和垄断利益集团的打

压，陷入了低谷时期（Hillstrom, 2011）43-61。可见，在该时期工人阶层的生存斗争

中，希望与绝望并存。

拉格泰姆时代也与美国的进步时代（Progressive Era）相重叠。美国的进步时

代指的是 19 世纪末到 1917 年的 20 年时间，它见证了美国历史上的一次改良运

动——进步主义运动（Hillstrom, 2011）43。其中 19 世纪末的思潮主要表现在民粹

主义运动上，而在 20 世纪初，则集中反映在城市改革上，反对专权、腐化，主张

经济民主和政治平等，扩大面向下层的公益服务事业（黄安年，1989）54-55。进步

主义者们通过社会立法改革工业发展和城市弊端，例如出台了工人工伤赔偿法、

禁止雇用童工等规定（黄安年，1989）65。尽管史学界对进步主义运动褒贬不一，

但是毫无疑问这些改良推动了美国社会的进步与完善。此外，1914 年托马斯·伍

德罗·威尔逊（Thomas Woodrow Wilson）总统签署实施了《克莱顿反托拉斯法案》

（Clayton Antitrust Act），规定禁止商业活动中的垄断行为，允许工人以合法、和平的

方式罢工（Murolo et al, 2001）。由于以上措施，美国 1870 年到 1913 年间国民生产

总值增加了 8.1 倍。可以说，美国在不到 40 年的时间里，工农业就超过了欧洲。

在这样的时代背景下，贯穿《拉格泰姆时代》中的背景旋律就是世纪之交美

国经济和文化产业的迅猛发展。小说开头便交代了白人父亲（Father）通过制造国

旗、彩旗、花炮等表达爱国热忱的产品发家致富的背景（Doctorow, 1975）3。家中

陈设十分阔气：“窗上的帘子，深色的地毯，东方丝绸靠垫，绿色的玻璃灯罩，以

及铺着斑马皮毯子的躺椅。”（Doctorow, 1975）8 借助工业生产，白人父亲积累了

巨额家产，跻身中产阶级。

而作为穷苦移民的成员之一，犹太爸爸是一位街头艺人，也是一名社会主义

者。历经一系列的打击，他带着女儿离开了劳伦斯。深知工人罢工及社会主义组

织的无力，他借助自己的剪影动画手艺加入了资本主义工业的滚滚洪流，后投身

电影这个新兴产业而一举成名。进步时代电影产业的发展与个人才华的结合造就

了犹太爸爸的成功，他终于可以使女儿摆脱贫民窟的肮脏和危险，并且为自己创

立了一个新的身份：从事电影业的阿什凯纳兹男爵（Baron Ashkenazy）。发家创业
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的成功使得他对各种事物都保持着天真无邪的喜悦，富于感染力，这也正是他后

来吸引白人家庭中母亲（Mother）的重要原因（Doctorow, 1975）215。犹太爸爸的

奋斗史循序渐进，如资本主义工业列车的滚滚巨轮之声一般贯穿整部小说，折射

出故事发展的经济社会背景。

三、右手多元变幻的切分旋律： 
改革、救赎的呐喊之声

与左手工业发展的滚滚巨轮之声并行的是右手变幻不定的切分旋律，切分音

法使得强弱拍颠倒，形成了动感和不稳定的节奏韵律，具有极大的感染力。黑人

音乐家小科尔豪斯在白人家庭演奏的乔普林名曲《枫叶拉格》（“Maple Leaf Rag”）

就是一个典型的例子。如果说左手演奏的是时代发展的滚滚巨轮之声，那么右手

的切分音则暴露了该时代同时存在的不稳定音符：进步表象之下难掩女权运动、

种族冲突、资本主义朽化的声音，然而正是这些不稳定的音符才催化了改革、救

赎的未来之声。此为双声道主题之二。

伴随着工业革命的迅猛发展，世纪之交的妇女开始以现代女性的形象出现

在美国历史舞台上。她们追求个性、向往自由、充满信心、敢于创新（王恩铭，

2002）47-48。中产阶级妇女怀着浓厚的兴趣和满腔的热忱投身于当时的多种社会改

革浪潮之中，成为社会改革运动一支强大的生力军（王恩铭，2002）52-56。《拉格

泰姆时代》中白人家庭的母亲（Mother）、埃玛·戈德曼（Emma Goldman）、伊

芙琳·内比斯特（Evelyn Nesbit）及萨拉（Sarah）都体现了世纪之交现代女性的

精神气质，发出了女权运动强有力的声音。白人母亲的转变就是中产阶级女性

崛起的最显著的微观体现：她从一个对丈夫言听计从、依附丈夫决策、毫无主见

的女性成长为独当一面的女主人、女经理，还收养了黑人婴儿及其生母萨拉，也

因此结识了萨拉的未婚夫——小科尔豪斯。她的视野变得开阔，逐渐意识到弟弟

（Brother）投奔黑人英雄小科尔豪斯的伟大（Doctorow, 1975）211。母亲走上了独

立进步的思想之路，而父亲在白人中心主义传统思想的泥淖中越陷越深。生活变

故带来的困惑逼迫他全身心投入工作，在一次烟火交易中不幸丧命于沉船事故。

戈德曼是 20 世纪早期倡导男女平等的非常活跃的激进派。小说中她作为无政

府主义者，借助亨利克·易卜生（Henrik Ibsen）的作品宣扬解剖社会的手段。其

慷慨激昂的宣讲感染了前来围观的白人明星伊芙琳。伊芙琳在帮助犹太爸爸及其

女儿的过程中找到了人生寄托，开始关注工人运动，后与一位拉格泰姆舞蹈演员
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私奔，真正实践了戈德曼传递给她的女性的自由权利。妻子萨拉得知小科尔豪斯

受辱的事情之后，向政府请愿，却被白人警察暴击成骨折，后患上肺炎，悲惨死

去。萨拉用她的生命谱写了一曲黑人女性与种族歧视斗争的感人之曲，她的独立、

主动与勇气所彰显的正是世纪之交妇女运动给女性带来的精神气质的极大变化。

此外，尽管在南北战争之后黑人获得了解放，但是在实际生活中他们仍继续

遭受着歧视及不公。多数黑人在获得解放后，依然从事当年为奴时的工作。黑人

成为专业人士是罕见的，仅占黑人总数的 1%（Sowell, 1981）198-199。小科尔豪斯的

得体装束和昂贵轿车便遭到了白人消防员的奚落及憎恨。从 1877 年美国南方重建

结束到 20 世纪前 20 年，黑人社会、政治地位的持续恶化成为这段时期美国社会

黑白种族关系的显著特征。到一战前夕，黑人实际上已经被剥夺了其通过宪法第

十四、十五条修正案以及国会和南方重建政府的各项措施中已争取到的几乎所有

政治权益。《拉格泰姆时代》中黑人的处境印证了以上的史实。“每年都有百名黑

人被私刑处死，百名矿工被活活烧死，百名童工变成残废。这类事情似乎都有定

额。饿死的人也有定额。”（Doctorow, 1975）34 面对种族隔离、私刑和种族骚乱的

肆虐横行，黑人知识分子展开了不屈不挠的顽强抗争（易群芳，2014）143。

在展现种族冲突的动乱音符的同时，多克特罗在小说中也多次发出了谴责

资本主义虚伪、腐朽与无情的声音，并且暗示了资本主义幻象未来走向消亡的命

运。当犹太爸爸带着女儿参加为劳伦斯纺织工人大罢工（Lawrence textile strike）

做准备的儿童寄宿活动时，毫无预料地遭到了巡警的血腥镇压，昏倒在警棍之下

（Doctorow, 1975）106。官方历史对此次事件的记载却是：国内其他工业城市通过募

捐、安置疏散罢工工人的孩子声援罢工运动，终于取得了 1912 年劳伦斯纺织工人

大罢工的胜利，为工人赢得了 5%-20% 的工资增长（王恩铭，2002）77-80。犹太爸

爸和女儿的个体记忆再现了官方叙述忽视或隐藏的细节，展现了无产者与权力机

构斗争的无力，多克特罗借此“小叙事”讽刺了道貌岸然的资本主义政府蓄意破

坏工人罢工的自私自利及虚伪。

无独有偶，资本主义慈善事业的虚伪面孔也昭然若揭：

尊敬穷人变得时髦起来。在纽约和芝加哥豪华的住宅里，人们举办

穷人舞会。衣衫褴褛的来宾捧着马口铁的盘子和有缺口的杯子进餐。舞

厅用横梁、铁轨和矿灯装点得像矿井一般。还请来了舞台布景公司的人

把室外花园布置得像农场，把餐厅布置得像棉纺厂。客人们吸着用银碟

端来的雪茄烟烟蒂。杂耍演员涂黑了面孔表演滑稽戏。女主人请大家到
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牛栏内跳舞。人们围着长围裙，头戴白帽，又吃饭又跳舞，把沿墙排开

的还沾着血迹的死牛躯体挂到滑轮上，内脏洒满一地。这种活动的收入

是用于慈善事业的。（Doctorow, 1975）34-35

富人们打着慈善的旗号举办穷人舞会，浪费人力、物力、财力，而活动所得

收入的最终去处并不明朗。在描述将孩子送往寄宿家庭之前集体拍照的时候，多

克特罗借助第三人称全知全能的叙述视角评价道：他们“坚定地凝视着前方，仿

佛在凝视着工业化的美国带给他们的可怕命运”（Doctorow, 1975）103。这样的美国

如此之腐朽，以至于多克特罗借弗洛伊德评价道：美国巨富与赤贫随意混杂，是

一种混乱不堪的纷繁的欧洲文明，“是个巨大的错误” （Doctorow, 1975）33。

资本主义的冷漠、虚伪和物化民众的本质在老罗斯福总统（Theodore 

Roosevelt）、J. P. 摩根（J. P. Morgon）和亨利·福特（Henry Ford）身上也可见一

斑。老罗斯福总统把保护自然资源作为重要国策，曾通过了一系列保护野生动物

的法令（Doctorow, 1975）66。然而小说随即笔锋一转，呈现了报纸上一篇有关他

非洲狩猎之行战果的报道：“这位伟大的自然保护主义者捕获了不计其数的猎物”

（Doctorow, 1975）93。看似不带任何感情色彩的新闻文本拼贴不动声色地讽刺了资

本主义的虚伪面孔。福特的汽车流水装配线通过控制皮带轮的转速来控制工人的

生产率，获得了巨大利润，在资本主义工具理性的控制之下，工人被异化为可被

随意替换的机器零件（Doctorow, 1975）12-13。此外，作为托拉斯大亨的代表，摩根

仿佛是无形跨国资本帝国的君主，到处可以行使自己的王权，“他比谁都明白无限

的成就使人进入的是一片冷漠和荒芜的疆域”（Doctorow, 1975）115。只有他是宇宙

的中心，其余一切皆为他所用的工具。可见，资本主义这座大厦充满了荒凉、衰

朽和死亡的气息，正如瓦尔特·本雅明（Walter Benjamin）所言，“资产阶级的丰

碑在坍塌之前就是一片废墟了”（本雅明，1989）。

面对资本主义的腐朽，本雅明认为最终的应对之策仍然只有一个：革命。只

有被压迫者在灵魂深处进行反省和批判，进行意识形态领域内的思想革命，才

能真正担负起责任，而不是徒劳无功地进行外部革命（于闽梅，2008）173。小说

《拉格泰姆时代》中，小科尔豪斯首先振臂发出了改革、救赎的呐喊之声。他在

驶往纽约的途中遭到了绿宝石岛消防员的侮辱，车子也被破坏。面对未婚妻为他

请愿却最终丧命的悲剧，面对警察、律师的袖手旁观，走投无路的他悲愤之下与

追随者一同策划了两次消防站爆炸事件，炸死了八条人命，导致民众的恐慌。最

后他们占领了摩根图书馆（Morgan Library），向政府发起挑战，要求把他的 T 型
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福特车原样归还，并且要求消防队长威利·康克林（Willie Conklin）以命抵命

（Doctorow, 1975）231-232。

后来在布克·托利弗·华盛顿（Booker Taliaferro Washington）这位黑人教育

家的游说下，小科尔豪斯被感动，放宽了他的要求。华盛顿劝说作为精英黑人代

表的他不要败坏黑人大众的形象，以便创造一个更加能包容、接纳他们的社会氛

围和环境，为他们提供发展空间。考虑到当时的种族现实，可以理解这是黑人民

权事业成功需要铺就的前期道路。在 19 世纪初的黑人领袖中，华盛顿和 E. B. 杜

波伊斯（E. B. Du Bois）形成了意见对峙的两派。杜波伊斯代表精英黑人的利益，

倡导积极鼓动和斗争，与华盛顿弱化政治斗争、重视基础教育的改良政策形成强

烈对比。华盛顿代表广大黑人的利益，认为应该通过提高黑人整体素质和改善经

济状况来赢得政治选票（Sowell, 1981）207。小科尔豪斯明白，由于时代所限，对

黑人人格上的平等和尊重的期冀只有在未来才能实现，于是他做出了让步，仅希

望将他的汽车完璧归赵且保证其他几位小伙子的人身安全。这位内心悲怆的音乐

家终被击毙，如本雅明笔下的新天使（Angelus Novus）一般，面对着眼前灾难性

的废墟世界，想要停下来拯救，但是线性历史的“进步之风”却将它的翅膀吹开，

将它吹往它不愿意前去的未来（本雅明，1999）408。

本雅明认为线性历史观总是把历史描绘成一个不断进步的历史，导致人们普

遍看不清历史正在发生的沉沦与衰颓，革命就是要打破历史的连续性。“进步”不

是历史主义所说的量变和积累，而是质变和深化，是无限的完成过程。这种完成

过程表现为苏醒（变奏）和打断进步过程的停顿（于闽梅，2008）144。拉格泰姆

音乐的切分和断奏特点正体现了这样一种断裂和停顿，小说章节之间的空白则象

征了革命性思考所需的历史脚步的暂停与反思。对于小科尔豪斯来说，消防站受

辱事件和萨拉冤死已经让他的人生发生了断裂，站在人生的裂隙，他希望通过一

己之力唤醒沉睡在种族主义思想中的政府，让民众清醒地意识到资本主义世界已

是一片废墟和荒芜。悲剧的是，他未能冲破时代的局限和制度的阻力，种族平等

的未来、闪烁不定的希望只能寄托在青年追随者身上了。

小科尔豪斯以暴力反抗无端摧毁自己美国梦的社会不公和种族歧视的故事只是

众多有着类似遭遇的民众的缩影，多克特罗自己也说：“这个国家有几十万个小科尔

豪斯·沃克” （Gussow, 1999）。拉格泰姆时代对美国白人来说是充满了超级大国乐观

情绪的一个时期，但是对于黑人来说，却是种族歧视被合法化、私刑肆虐的黑暗时

期，他们为种族平等与尊严曾经付出的心血和所得都付之东流（Hasse, 1985）9-11。

此外，小科尔豪斯复仇的祭礼并非由于他天性残暴所致，他的本性是快乐的。



多克特罗小说《拉格泰姆时代》中的织锦式音乐叙事 

●  57  ●

他留给世界的为数不多的照片都是带着天真笑容、对未来充满期待的音乐家的形

象：“照片上略显年轻的小科尔豪斯穿着燕尾服、系着白色领带坐在一架立式钢琴

旁。他手抚琴键，朝着照相机露出笑容。［……］一个蓄着整齐胡髭、笑容可掬的

黑人，一张兴致勃勃而坦率的脸，这种阳光形象与杀人犯身份形成极具反讽意义

的巨大反差。”（Doctorow, 1975）187-188 他在一次次拜访白人家庭、希望萨拉回心转

意的过程中都是一副彬彬有礼的作风，甚至在守旧的白人父亲看来都完全不像黑

人。白人母亲的弟弟也把他描述成一个被环境逼疯的生性平和的人，这种环境并

非由他本人一手造成（Doctorow, 1975）182。

拉格泰姆右手切分旋律奏响的变幻音符之中，不仅激荡着暴力抗争的声音，

也回荡着犹太爸爸通过文化改良运动传达的希望之声。世纪之交，电影作为新兴

的娱乐形式对传统文化的等级制度造成了极大的冲击，受到被传统精英艺术排

斥在外的工人阶层的格外青睐，电影院也因此被戏称为“民主的剧场”（Merrit， 

1985）。这种潜移默化的文化熏陶对于启迪民智、触发历史反思将起着至关重要的

作用。犹太爸爸憎恨机器，但是当他发现工人罢工运动对改善底层大众处境收效

甚微之后，加入了资本主义发展的滚滚洪流，借助动画和电影业一举成名。有学

者认为犹太爸爸放弃了社会主义的理想，借助资本主义的阶梯实现了自己的美国

梦（Busby, 2000）181，但是他制作的电影题材实则透露了他并非放弃了社会主义

的理想。他拍摄了一系列有关不同肤色的小孩作为好朋友经历的冒险故事的电影

（Doctorow, 1975）270，通过文化传播的方式，为观众们描绘了一幅种族平等、和谐

共处的美好未来画卷。

同时，多克特罗将小科尔豪斯追随者的藏身之处设定为哈莱姆地区（Harlem），

也暗示了随后不久发生的哈莱姆黑人文化复兴运动。黑人在经济上和数量上的劣

势使其诉诸武力的民族主义运动不现实，因而老一辈黑人知识分子将自救的目

光投向黑人文学、文化领域。逐渐被人们称之为“哈莱姆文艺复兴”的黑人运动

通过展示黑人文化和艺术驳斥白人种族分子鼓吹的“黑人劣等”等谬论（易群芳，

2014） 145，对美国历史产生了深远的影响。

拉格泰姆时代死亡与孕育同时进行。小说结尾白人母亲和犹太爸爸喜结良缘，

同时收养了小科尔豪斯与萨拉的遗孤，奏响了种族融合的希望之声。“他们带着白

人小男孩、犹太小女孩及黑皮肤的婴儿组成了一个大熔炉的缩影，具有讽刺意义

的是，这种大熔炉是过去曾经充满纯真的美国所允诺但从未实现的愿景。”（Harter 

et al, 1990）多克特罗在小说结尾强调说：“我们打赢了这场战争”（Doctorow, 

1975） 270，虽未多加阐释，却给了读者一个充满希望的未来愿景。
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四、双声道主题凸显的隐性音乐叙事

从以上讨论我们看到，西方小说的跨媒介音乐叙事可简单总结为以下三种。

第一种即单纯对音乐进行形式模仿、塑造音乐感的叙事，如文字、结构及写作技

巧等形式层面所体现的音乐特征。在追求纯粹从形式层面进行跨媒介模仿的时候，

内容的重要性被弱化，内容隐入形式之中，只追求完美纯粹的音乐感。这一种可

被概括为“直观模式”（the mode of showing）（Wolf, 1999） 52。第二种即从内容层面

围绕音乐这个话题展开，如讲述音乐家的故事、塑造音乐家的形象，也包括对音乐

做出评论及思索等，可将其概括为“讲述模式”（the mode of telling）（Wolf, 1999）52。

第三种音乐叙事指的是小说的主题与某种音乐特征相一致，形成一种隐性音乐叙

事。效仿西方学者的前两种分类模式，第三种可被概括为“主题模式”（the mode 

of thematically echoing music）。此类音乐叙事小说可以只有主题层面的音乐特征，

忽略形式，也可如《拉格泰姆时代》一样，将主题凸显的音乐特征与第一种“直

观模式”呈现的节奏感内外呼应，或与第二种“讲述模式”呈现的音乐内容相互

内嵌。在《拉格泰姆时代》中的第三种音乐叙事，即一种隐性音乐叙事中，小说

传达的双声道主题与拉格泰姆音乐左右手旋律截然不同的特点紧密契合，也与其

第一种音乐叙事——文字、结构和写作技巧层面的音乐特征——内外呼应。这种

音乐叙事也可以用龙迪勇所总结的“‘内容’尽可能地融入‘形式’”这句话来概

括，但是他所指的“融入”主要是“隐入”的意思。与他所举出的弱化内容、凸显

形式的小说例子（龙迪勇，2018）121-125——内容隐入形式——不同的是，《拉格泰姆

时代》的内容并非被隐入形式之中，相反，其凸显的主题线条复杂、鲜明，且与其

形式所体现出来的音乐感完美契合、交融，如同织锦的正面图案与底层纹样一样密

不可分，内容与形式相得益彰。《拉格泰姆时代》的第二种音乐叙事——对黑人音

乐家的形象塑造及个人故事的讲述——又内嵌于这第三种主题呼应艺术特色的独特

音乐叙事之中。

多克特罗之所以选择拉格泰姆音乐作为该小说的主题旋律并讲述黑人音乐家

的故事，与拉格泰姆这种黑人音乐所隐含的文化符码不无关系。如今，黑人音乐

研究已经成为西方大学一门重要的跨学科研究，它不仅研究黑人音乐的艺术特色，

而且探究音乐折射出的黑人历史及文化（Banfield, 2010）80。对于黑人来说，音乐

是他们非洲世界观的一部分。因此，当他们被贩卖到美洲大陆面临着文化大杂烩

的状况时，音乐变成了他们在新环境中互相联结的重要语言及精神纽带（Banfield, 

2010）94。拉格泰姆的切分特点体现了黑人文化传统中喜欢将音乐塑造得极富韵律
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感或跳跃感并加入蓝调音乐调性的特色（Banfield, 2010）113。在美洲迁徙的过程

中，黑人艺术家面对欧洲移民遗留的音乐传统，将自己的民族风格融入音乐创作，

跨越欧、非两种文化传统的拉格泰姆得以诞生（Banfield, 2010）114。因此，作为黑

人塑造自我身份、确定文化存在感的一种斗争武器，拉格泰姆所折射的历史文化

变迁也是其音乐性的构成成分，不容忽视。多克特罗选用拉格泰姆音乐作为主题

所折射的音乐韵律，就是借其艺术特色影射了社会状况，将政治意义融入艺术特

色之中，叙述了当时黑人反抗种族歧视、追求平等尊严的不懈努力，构成了一种

隐形音乐叙事。小说中三种或明或暗的音乐叙事如彩色经纬线一般内外衔接、纵

横交错，形成内嵌联结的图案，成为一体的织锦，一种浑然天成的内在的音乐性。

多克特罗笔下三种模式相互嵌套，将音乐叙事发挥到了极致，堪称一曲主题

与艺术特色、内容与形式完美呼应的拉格泰姆音乐。拉格泰姆需慢慢赏析，多克

特罗笔下这部表面上节奏欢快、旋律明朗的拉格泰姆乐曲实则蕴含着对时代弊病

严肃、忧郁、痛苦的反思与呐喊。小科尔豪斯是新天使的化身，希冀改变白人歧

视黑人的丑恶嘴脸，却惨遭折翼；犹太爸爸将种族平等、和谐共存的美好未来写进

其电影作品之中。两者无论激进与温和，皆指向了美好的未来。对他们来说，未来

种族平等的道路是坎坷的，但前进从未止步。这曲拉格泰姆音乐仍在继续，小说结

尾白人母亲与犹太爸爸的结合是其久久回荡着的希望之声。多克特罗的织锦式音乐

叙事使小说具有了极高的审美价值，他对繁荣发展的拉格泰姆时代背后的社会弊病

如新天使般的忧郁审视和反思具有振聋发聩的启迪意义。
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